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“IN FONDO LA VITA E UNA SINFONIA”
(Intervista con il musicista Jean Claude Masi)

Per trent’anni da via Enea a Bagnoli, nella periferia a nord est di Napoli, diretto a Viale Marconi a
Fuorigrotta, fu visto un uomo pedalare meditabondo una Bianchi con freni a bacchetta; con la
immancabile “coppola” sul capo e un fagotto sotto una mantella impermeabile per i giorni di pioggia,
procedeva sicuro 5 giorni la settimana, 2 volte al giorno, affrontando i totali 12 km con la serenita e |l
rituale sacro dell’abitudine.

L‘'uomo, originario di Ginevra, era un famoso musicista, soprattutto tra gli amanti della musica sinfonica
di una Europa in pieno boom economico. Attraversava |'ingresso degli studi della RAI di Napoli ed era
accolto dagli uscieri con un‘aria tra il rispettoso e |'incuriosito riservato agli artisti che, con naturale
semplicita e autorevolezza, affrontavano il quotidiano felici del proprio lavoro.

Preciso come un orologio... svizzero, in trentanni non era mai mancato agli appuntamenti previsti per
I“attivitad concertistica dell” Orchestra Scarlatti. Per questo, al suo ingresso, tutti sapevano che |la prova
o il concerto previsti stavano, ancora una volta, iniziando in perfetto orario per una delle tante
esecuzioni storiche che avvenivano presso |'auditorium della sede degli studi della RAI di Napoli, culla
di tante programmazioni che ormai appartengono alla storia musicale migliore della nostra citta. **
Gia...|I"auditorium di viale Marconi.

Appena riaperto, ha gia risvegliato speranze in numerosi musicofili italiani che lo ricordano luogo di
origine di realizzazioni colte di gran qualita, da allora sembra passato un lasso di tempo molto distante
pur nei parametri del nostro "secolo breve”, non era collocato in un luogo molto distante, invece, dalla
grande fabbrica siderurgica locale, |'Italsider, culla di un‘altra cultura, quella popolare, forte di una
propria tradizione operaia: una realtad che era riuscita a tener lontani i grandi interessi della camorra
campana.

Cultura colta e popolare che convivevano nella stessa area, come sempre nella migliore storia della
nostra citta.

Infatti I'uomo, lontanissimo dalla mentalita che oggi caratterizza lo star-system, viveva benissimo in
quei luoghi,anche se i fine settimana, tornava alla terra che personalmente coltivava a S.Martino Valle
Caudina dove ritrovava i suoni della natura.

Anche per questo conservava con sé |la semplicita dell’artista-artigiano lasciando sempre tutti
stupefatti per |'assoluta purezza del suo suono pieno, frutto di una naturale predisposizione e di un
meticoloso studio affrontato tra Ginevra e Parigi come avveniva per | suoi coetanei Auréle Nicolet o
Jean Pierre Rampal.

Altri tempi, poi quell’'uomo, novello "Cincinnato” scelse la pensione e, definitivamente, la vita di
campagna poco prima che tutto cambiasse nel 1993: |a politica economica dell’azienda RAI "libero” per
I meandri della tormentata realtd musicale italiana gli elementi di ben tre orchestre, quelle sinfoniche
(oltre | 100 elementi) di Roma e Milano e quella da camera (meno di 50 elementi) di Napoli. Lo storico
auditorium venne attrezzato per altri scopi, e cosi avvenne per l'intera area della struttura metallurgica
per scopi a tutt’'oggi non ben chiari; cosi che, insieme all'Italsider, due realta produttive e relative
culture sembrarono non interessare piu nessuno. Cambio, come si suol dire, e in tutti | sensi, la
musica, ma anche la parola creando numerosi € novelli posti al sole, e di squadre non di operai ma di
falsi poliziotti. Dei musicisti rimasero i ricordi, nemmeno buoni per una telenovela, perché troppo legati
all'impegno. Eppure si racconta che allora, in fondo e comunque, la vita sembrava una sinfonia: si
parla sempre del passato con una certa nostalgia, come di una bella colonna sonora persa, un lungo
concerto fatto di tensioni pit o meno risolte, crescendi wagneriani e giochi mozartiani che sottendono
sempre il dramma greco nella sua stesura.

E, in fondo, una chiacchierata che parli del passato dell’'uomo con la coppola & un po’, forse, ritoccare
gli accordi e le melodie della sinfonia dell’ultimo passato nobile di noi napoletani ...

16 ottobre 2005: |'uomo di cui sopra ride sornione alla lettura della troppo lunga introduzione che gli si
sta proponendo, € il M° Jean Claude Masi, che si gratta ... | ampia fronte, togliendosi, solo
temporaneamente, la fedele coppola, e tradendo un po’ dimbarazzo nel concedere per la prima volta
un‘intervista. O forse ride soltanto all’ennesima scelleratezza dell’ex (ex?) allievo bislacco che lui
incoraggio, temerariamente 27 anni fa, che lo ha quasi costretto a lasciarci testimonianza dei suoi
ricordi, € lo sta facendo mentre, dopo pranzo, e sospendendo |‘esecuzione del trio per flauti di Joseph
Bodin de Boismortier che con Laurent, figlio di Jean Claude e insegnante di flauto presso il
conservatorio di Foggia, stavamo eseguendo. Prendiamo un‘altro caffé .

E.N. "Che pensi Jean Claude di questa introduzione un po’ ... "patetica” al nostro colloquio? Cosa ci
dici dei tuoi inizi da studente di flauto? Quando decidesti che avresti fatto il musicista?

J.C.M. "Calma, calma, quante domande ... dunque ... la vita dello studente di musica, quando lo ero io,
era cosa molto diversa ... c'erano ambizioni diverse ... "

E.N. "Vuoi dire che si doveva studiare di piu?”

J.C.M. "Voglio dire che si avevano motivazioni diverse ... non esisteva lo "star-system” di oggi. Ma ...
cominciamo daccapo: intanto ricordo bene che gia a 10 anni pensavo che avrei voluto fare il musicista,
non ricordo come € quando maturo quest’idea, ma sin da allora credo fossi determinato a fare questa
cosa, anche se, come tutti i bambini, non avevo minimamente idea di cosa veramente significasse. Non
ci sono musicisti tra | miei parenti piu stretti, € non ricordo che tra di loro ci fosse qualcuno che avesse
suonato anche a livelli dilettanteschi, ma nella mia Ginevra, quella che contava solo 150.000 abitanti, la
musica € di molto importante: esistevano tre bande per bambini, per gli adulti le due orchestre che ho
frequentato. Crescevamo in un ambiente in cui la musica era come una condizione di continuo piacere
musicale nel farla come nell’ascoltarla. Insomma la mia infanzia & stata accompagnata come da una
colonna sonora, una traccia indelebile nei primi anni di vita.... prima hai parlato di fabbrica e musica:
sai che il mio primo lavoro per pagarmi i primi studi musicali fu in una fabbrica di tabacco dove facevo
il garzone? ”

E.N. "Ma sin da piccolo hai iniziato a suonare con altri”

J.C.M. "Si infatti all" "Ondine” di Ginevra comincid la mia avventura musicale importante. Fu
fondamentale perché a quella eta si € come una spugna e il linguaggio dei suoni si assimila con grande
naturalezza. L™Ondine”, per intenderci, era un vivaio orchestrale nel quale si cominciava a suonare |l
tamburo, molti lo facevano solo per avere la divisa, e li imparai a suonare il primo flauto a sei fori e
cinque chiavi. Era il passaggio obbligato per essere successivamente selezionati e avviati agli studi del
conservatorio. Ci entrai nel 1942 a undici anni, furono sette anni fantastici dove si insegnava e si
suonava, li ho conosciuto André Pepin, il mio insegnante, e il clarinettista Leon Hoogstoel che, con le
loro competenze e la loro passione, mi formarono. Furono sempre loro che mi selezionarono per il
conservatorio di Ginevra dove insegnavano. Li io avevo pochi soldi e un problema non secondario per
un ragazzo della mia eta.

E.N. "Problema? Che genere di problema ?”

J.C.M. "Pensa che il primo anno, il 1947, possedevo una custodia di flauto cosi brutta che quando
andavo in conservatorio cercavo in tutti i modi di nasconderla, poi ho imparato a fregarmene; € questo
un ricordo del passato che conservo con tenerezza. Vero € che stavo, come Pepin, col flauto montato
quasi sempre ... o forse & anche vero che & il rapporto con il tuo strumento che diviene di una intimita
assoluta, quasi ... mistica...voglio dire che nella sua pratica rituale lo studio quotidiano della musica
resta come allora un certosino lavoro artigianale e reiterato, fatto di un elemento alla volta curato nei
minimi particolari, niente a che vedere con le "analisi intellettuali” con le quali tu e Laurent amate
condire le vostre lezioni ..."

E.N." .. si..capisco .. poi Parigi .. "

J.C.M. "Prima ci fu il "Prix de Virtuosité” poi venni selezionato per accedere al conservatorio di Parigi
nel ‘S0, ricordo che eravamo in tre, un altro era Maxence Larrieu, che fu poi studente di Joseph Rampal
padre di Jean Pierre, io capitai con Gaston Crunelle. Nello stesso periodo nel conservatorio di Parigi
studiava anche Michel Debost, futuro primo flauto dell’'orchestra di Parigi anche se approfondimmo la
nostra conoscenza a Darmstadt, mi sembra che fossero gli stessi anni di studio di William Bennett.

A Parigi la vita fu abbastanza dura: tutto era molto eccitante e io ero un giovanotto molto inquieto.
Alloggiavo a Boulevard de Beatignol in una pensione dove succedeva di tutto: lavoravano stabilmente
un numero variabile di prostitute con tutto il movimento che & facile immaginare, c’era chi cucinava
abitualmente in camera, il bagno era in comune sul pianerottolo e la confusione era continua, sicche,
per trovare un po’ di pace andavo tutte le sere a cinema per i quali, noi studenti del conservatorio,
avevamo consistenti riduzioni. Allora Parigi mi apparve un luogo straordinariamente vivo, la gente era
molto comunicativa: se avessi voluto vivermi la Parigi dell’'epoca avrei dovuto dimenticare lo studio,
ogni serata si sarebbe persa a discutere con |la gente, le prostitute avevano sempre pronte storie molto
divertenti, per questo conducevo una vita molto ritirata: molto studio in conservatorio e il cinema come
diversivo costante.

E.N. "Ricordo che, quando tu iniziasti a dare lezioni a Napoli si mitizzo tra gli allievi di flauto, quella che
allora la "particolarita” del respirare con il diaframma,oggi ci si imposta pilt comunemente cosi, invece
negli anni ‘60 |'uso della respirazione diaframmatica in Italia era adottata da qualche buona scuola di
strumenti ad ancia ma raramente utilizzata dalle scuole flautistiche dell’epoca”

J.C.M. "La mia fortuna fu di aver conosciuto a Ginevra, come ho gia detto, una personalitd come
Hoogstoel, celebre clarinettista di Lione che mi inizio all'apprendimento di quella tecnica. Comunque mi
dissero che avevo delle facilitd naturali verso il flauto e una certa fluidita nella lettura a prima vista,
anche se la mia insicurezza di studente mi spingeva a volere sempre di pit € a non adagiarmi mai.
Oltretutto in conservatorio quelli che oggi vengono definiti saggi scolastici, erano veri e propri concerti
con tanto di recensioni della stampa e trasmissioni in diretta radiofonica, insomma erano quelli | primi
esami rispetto ai quali dovevi rispondere a un pubblico non solo di parenti, e talvolta a dei giornalisti”

E.N. "Infatti Laurent mi ha raccontato di una recensione di un giornale ginevrino che, per |‘esecuzione
di uno studio che non ti riusci con la solita impeccabilita, un giornalista scrisse:” Jean Claude Masi non &
infallibile!” evidentemente la sua reputazione di gran perfezionista era gia nata, insomma eri gia sotto
osservazione ed evidentemente ti erano riservate grandi aspettative se |la tua borsa di studio fu di 1500
franchi invece dei soliti 300 stabiliti fino ad allora dalla Fondazione Kiefer-Hablitzel"

J.C.M. "E si, ma i soldi non bastavano mai, fui molto fortunato per le occasioni che mi capitarono, ma
la cosa piu rassicurante furono gli incoraggiamenti dei colleghi coetanei oltre a quello dei maestri. A
Ginevra Robert Dunand e il violista Jean Marc Jude e il sottoscritto rappresentavamo un trio
inseparabile ... "

E.N. "Si, pero hai appena nominato il tuo insegnante un po’ troppo di sfuggita. Vorrei che, sempre
perché la vita € una sinfonia, proporti un Adagio: quanto di lui ti € rimasto indelebilmente caro?”

J.C.M. "E’ difficile descrivere certe emozioni: di André Pepin ricordo che aveva, in quel periodo 60
allievi di flauto ... come faceva...? Era una persona molto determinata ... una personalitd e un musicista
... Istintivo: riusciva a far suonare anche le mazze di scopa, ma era anche un gran ... materialista:
troppo legato a strumenti costosi nonostante avesse avuto origini umili, veniva da una famiglia
veramente proletaria, era un entusiasta, si fermava ad osservare ogni piccola cosa, si fermava a
contemplare gli oggetti e | loro meccanismi incantandosi come un bambino e ... dimenticava gli
appuntamenti, soprattutto se si cominciava a parlare di biciclette e motociclette. Puzzava terribilmente
d‘aglio di cui si cibava continuamente, in conservatorio arrivava, anche lui, in bicicletta, e siccome era
un meridionale ..."

E.N. "Meridionale ... francese! "

J.C.M. "Si meridionale, un passionale e un entusiasta ... per esempio a Ginevra quando arrivava al
conservatorio con |la sua bicicletta, se capitava di parlare di biciclette, lui si perdeva nella descrizione
dei nuovi accessori, delle varie possibilita di aumentarne le prestazioni, che aveva saputo o letto che
c’era un particolare pedale, insomma improvvisamente non esisteva altro, il tempo passava, e
qualcuno |'aspettava per fare lezione. Lo stesso avvenne quando compro la motocicletta: quando non
volevi fare lezione bastava parlare di motori ed eri salvo!”

E.N. "Flauto e bicicletta, una particolarita anche tua”

J.C.M. "Venendo da quei luoghi era molto comune andare in bicicletta al lavoro anche se ricordo che
Pierre Boulez, quando venne a dirigerci a Napoli, rimase molto sorpreso : " ... Masi € arrivato in
bicicletta? Non & possibile” disse, ma in Italia non ero il solo, mi risulta che a Roma anche Severino
Gazzelloni usasse la bici”

E.N. "Si ma torniamo a Pepin”

J.C.M. "Come ho detto prima aveva sempre il flauto montato, suonava per ore con un suono
incredibile: un mito, € non solo per noi studenti. Pepin era un personaggio famoso e stimatissimo a
Ginevra, si diceva che era come Pelé in Brasile. E’ stato il Primo flauto dell'Orchestra della "Suisse
Romande”: |‘'orchestra principale della svizzera francofona. Nel 1948 entrai a farci parte anch’io. L’
ammissione comportd un concerto con organico da camera in pubblico € un concerto con |‘orchestra
trasmessa dalla radio di Ginevra. In quella orchestra feci la mia prima esperienza orchestrale
importante, direttore stabile era André Ansermet, matematico e fondatore dell’'orchestra. Quando lui
era presente e dirigeva tutti rigavano dritto, con chiunque altro anarchia massima: chi leggeva il
giornale, chi pensava ad altro...”

E.N."Etu ?”

J.C.M. "Io me la facevo sotto nel non riuscire a trovare la concentrazione necessaria € nel non voler
fare brutte figure! Allora contribuirono alla mia crescita artistica altri due importanti riferimenti: Robert
Dunand, quello del suddetto trio inseparabile, e Francois Hundry. Dunand, era critico musicale,
percussionista sostituto nella Swisse Romande, fu direttore dell’'orchestra giovanile di Ginevra; per me
uno dei pid lucidi intellettuali del dopoguerra, un maestro di gran competenza musicale. Il secondo,
Hundry, era un direttore belga che conobbi a Bruxelles nell’orchestra della gioventu musicale, lo
rincontrai a Napoli quando venne a dirigere la Scarlatti”

E.N. "Quando mi facevi lezione spesso si parlava di letteratura e talvolta di politica. Quanto sono
importanti, per I'apprendimento musicale, gli interessi in altri campi?”

J.C.M. "La conoscenza e lo studio sono campi ad ampio raggio e totali dove la musica, per il futuro
musicista, dovrebbe rappresentare il linguaggio prediletto, il primario punto di vista della realta che ci
circonda. E’ vero, lo facevamo spesso, non lo si fa mai abbastanza ... guarda dove siamo arrivati ... "

E.N. "E quali colleghi ti sono rimasti cari?”

J.C.M. "Oh, Raymond Meylan un protagonista, un istrione, un personaggio con un meraviglioso
bagaglio culturale, laureato in filosofia € matematica, musicologo, e grande conoscitore del repertorio
flautistico del 700" e '800 di cui ha pubblicato numerose revisioni. Poteva capitare che gli dessi una
mano inviandogli microfilms di manoscritti autografi dell’archivo del conservatorio S. Pietro a Majella
che lui mi richiedeva. Raymond ha dato molto alla musica. Grande flautista € gran rompiscatole,
trovava speso da ridire sull’approssimazione filologica di certe interpretazioni musicali, insomma un
altro "estremista” come me. Spero sia ancora in vita. Devo a lui la mia venuta a Napoli.”

E.N. "Spero per te che dal punto di vista didattico, in passato, tu abbia avuto piu fortuna prima
d‘incontrare allievi come me ... "

J.C.M. "Il primo impegno didattico istituzionale avvenne nel 1954 presso la "Maison d’Education Istitut
de Ribaupierre a Losanna, poi a Bari, quando a dirigere il conservatorio era il caro Nino Rota per sua
nomina diretta in sostituzione di ... non lo ricordo”

E.N. "Ma la tua pratica didattica piu diffusa & stata quella privata. A noi allievi hai dato sempre
I'impressione, come tu ricordi di Pepin, di aver prevalentemente adottato un metodo di ispirazione ...
maieutica: quanto pensi che tu possa veramente insegnare e quanto bisogna essere capaci di tirar
fuori dall’allievo che lui gia abbia in modo latente?"

J.C.M. "Anita (la signora Masi) e Laurent sono persone diverse da me, piu razionali, analitici; io,con il
flauto, sono di poche parole, comunicare e insegnare avviene in modo diverso ...se invece di rispettare
determinati programmi ... insomma Enzo, come tu ben sai, la cosa per me & molto semplice ... ©

E.N." ... io veramente non la ricordo cosi semplice ... "

J.C.M. " ... voglio dire che quando mi trovo di fronte a un allievo io, semplicemente ... suono ... lui
ascolta e osserva; poi insieme si costruiscono gli elementi costitutivi la tecnica e |‘esecuzione,
suonando; e poi si riprende a suonare insieme leggendo nuove cose a prima vista, scegliendo | metodi
pit opportuni. L'importante € comunicare e tenere vivo il motivo originario del voler imparare a
suonare: il piacere di farlo; in questo senso io sono un‘artigiano che si entusiasma suonando insieme.
Cosi dovrebbe venir fuori |'attitudine, la predisposizione, la passione dell’allievo. Poi si arriva ad altri
livelli musicali, all'analisi approfondita dell‘interpretazione, ma senza mai perdere il senso del "gioco” di
suonare, gioco serio e faticoso, ma senza mai smettere di "jouer”. Non & un caso che in francese (e
anche in inglese e in tedesco) per giocare e suonare si utilizzi lo stesso verbo.”

E.N. "E ora che fai, continui a giocare?”
J.C.M. "Ovvio, tutti i1 giorni. Come quando ci incontriamo tutti qui e suoniamo insieme ... ”

E.N. " .. e mangiavamo insieme. Ma tu cosa ascoltavi da studente, cosa ti ha particolarmente
formato. Cosa ascolti ora?”

J.C.M. " ... Bach Bach Bach: era un musicista, un insegnante e soprattutto un artigiano. Un artigiano

che con dedizione quotidiana ha dedicato tutta la vita alla musica e alla ricerca della perfezione.
Attraverso Bach ascolto tutta |'altra musica, e quando, attraverso un‘esecuzione, si avverte il piacere di
chi I'esegue; ad esempio, in un campo a me esecutivamente estraneo, adoro ascoltare Sonny Rollins e
Dizzy Gillespie, quello orchestrale del 'S3, dei ritmi latino-americani, come molti altri musicisti di jazz.
La musica bella non ha reali confini.”

E.N. "Quali autori che abbiano scritto per flauto ami particolarmente e perché?”

J.C.M. "Ricordo che mi sono sempre entusiasmato nel suonare il repertorio strumentale di Hindemith e
specialmente "Le cantique de |‘esperance” sul testo di Paul Claudel, era un testo che prevedeva la
partecipazione recitante del pubblico che partecipava sempre con grande entusiasmo ... € I'entusiasmo
il grande motore, il vero segreto per suonare sempre meglio”

E.N. "Il 1954 & stato |'anno della tua venuta a Napoli”

J.C.M. "Il '54 & stato un'anno strepitoso: ho suonato nell'Internationalen Sommer Akademie a
Salisburgo, gia dall’anno precedente nell’'orchestra della gioventd musicale per 'UNESCO a Bruxelles
allora diretta da Paul Hindemith ; tra Berna e Zurigo con |‘orchestra Mario Manazza ..."

E.N. "Mario Manazza ...? Insomma come arrivasti a Napoli?”

J.C.M. "L'occasione mi si offri quando sostituii Meyland, che, a sua volta, si trasferi a Milano, nella
giovanissima Orchestra Scarlatti. I primi quattro anni erano contratti a tempo determinato di 8 mesi.
D’estate si andava 2 mesi a Siena come orchestra del corso di direzione della Chigiana tenuto, negli
ultimi anni della sua vita, dal danese Paul van Kempen. Dal ‘58 all’84, quando sono andati in pensione,
il contratto era con la RAI: eravamo una delle quattro orchestre italiane dell’azienda nazionale.
Quest‘organico da camera si pregio delle direzioni pit famose del mondo: Paul Hindemith, Franco
Caracciolo, Arturo Rozzisky, Vladimir Delman, Theodore Bloomfield, un giovane Riccardo Muti, Claudio
Abbado, Carlo Maria Giulini ed esecutori del calibro di Rubinstein, Oistrach, Menuhin, e tanti altri; ma
che vuoi che mi ricordi tutto |I'elenco? Ah Sergiu Celibidache, insomma credo che di quel periodo sia
mancato solo Herbert von Karajan. Poi si girava |'Europa come in una splendida tournee con Arturo
Benedetto Michelangeli”

E.N. "Durante la quale un critico a Ginevra, ti elogid ponendo temporaneamente |‘attenzione dal
celebre pianista al primo flauto, cosa che ... non entusiasmo Michelangeli. E quando Celibidache alla
richiesta dei suoi proverbiali pianissimo disse: "Masi ha fatto un tale pianissimo che gli ho sentito
battere il cuore!” ?”

J.C.M. "In tutti i casi il cuore era sempre in gran moto con un personaggio-idolo come lui: |a sua forza
e la "purezza”, |'onesta, quasi il fanatismo musicale. Voglio dire che era un grande architetto della
musica con quel suo viso da zingaro e la sua grande presenza direttoria e fisica. Un personaggio
davvero imponente!”

E.N. "Béh la parola "purezza” la hai rubata a lui quando defini il tuo suono ..."

J.C.M. " Una registrazione che venne considerata storica di Celibidache fu quella che comprese
"L'italiana” di Mendelsshon e "Ma Mére |'Oye” di Ravel”

E.N. "Purezza, cuore in gran moto; ovvia |‘esigenza di un rifugio in campagna e della casa, (nella quale
ci troviamo) di S.Martino Valle Caudina™: sembra che tu abbia messo in pratica quella filosofia di un tuo
celebre concittadino che parlava di ritorno alla natura ... Jean Jacques ...

J.C.M. " Rousseau ? Ma dai ... ma se vuoi vederla da un punto di vista filosofico, parliamo di quella
filosofia che serve per vivere non per parlarne nei salotti: il verde & un’esigenza pratica ... seria ... non
come le tue battutacce ! ... si certo il verde e |la possibilita di coltivare un pezzo di terra da raggiungere
appena gli impegni professionali me lo consentivano ... di solito ogni venerdi a fine concerto ... per
ripartire il lunedi mattina per |la prova del pomeriggio”

E.N. "Certamente non in bicicletta ..."

J.C.M. " Ma no! Con la mia fedele 500 giardinetta andavo avanti e dietro ... potevo mettere molte cose
dietro il portabagagli. A Napoli tutti mi prendevano in giro per quella giardinetta soprattutto quando la
Scarlatti eseguiva concerti esterni all’auditorium: tutti avevano grandi macchine quando si andava
fuori, ma a pranzo io mangiavo in albergo e bene, e loro si portavano la pagnotta per risparmiare il
pranzo: a che serve farsi vedere ... anche se ora possiedo una 127 FIAT a GPL !”

E.N. "Accipicchia !"

J.C.M. "Io ho imparato da mio padre: niente apparenza, sempre il portafoglio pieno € mangiare bene

E.N. "Come & avvenuto poco tempo fa, € come inevitabilmente & successo durante gli indimenticabili
raduni musicali con noi allievi, incontri avvenuti tante volte nei weekend grazie alla paziente arte
culinaria di Anita”

J.C.M. "Si Anita ha una gran pazienza. Non ho un carattere facile e il modo razionale e pratico di Anita
mi ha aiutato sempre molto e poi ... siamo sempre stati innamorati ..."

E.N. "E Laurent ? Difficile per tuo figlio essere flautista e figlio di Jean Claude contemporaneamente. Mi
ha detto che gli piace definirti "Dinosauro™

J.C.M. "Ah, ah, ah, e perché ?"

E.N. "Scusami se interrompo questa parentesi romantica, ma vorrei tanto sapere come mai ti sei
sempre rifiutato di registrare dischi, eppure la Deutsche Grammophon nel 1960 riprese con
apparecchiature mobili, nel teatrino di corte del palazzo reale di Napoli |I'esecuzione della Sinfonia
Concertante in sol maggiore per due flauti e orchestra di Cimarosa, concerto che venne edito ..."

J.C.M. "Non ne parliamo proprio! Il passaggio dal nastro al vinile fu il grosso problema: un disastro, il
suono irriconoscibile, il tecnico del suono della Deutche Grammophone mi lusingo dicendo che era
I‘unico flautista che quando faceva un suono lungo e fermo riusciva a far rimanere immobile |'indicatore
dinamico delle loro sofisticate apparecchiature di registrazione, € poi il risultato fu di un suono
irriconoscibile! Sono stato malato tre giorni dopo quello shock!”

E.N. " Insomma non hai lasciato documenti?”

J.C.M. "Ma se gli archivi della RAI sono strapieni delle nostre esecuzioni settimanali ... altro che
documenti, ma oggi € |I'epoca di Pupo, dei fatti privati di Al Bano ... I"

E.N. "Scusa non volevo alterarti, soffriamo un po’ tutti dei disagi della nostra contemporaneita ... allora
parlaci degli strumenti che hai prediletto, quali utilizzi a tutt’oggi?”

J.C.M. " ... professionalmente ho sempre usato il mio fedele Couesnon un flauto argentato non
eccessivamente costoso. Credo che in 30 anni di averlo "tradito” solo tre volte con un Haynes ma non
ne ho ricevuto |la stessa soddisfazione. E’ un flauto "duro” richiede un‘emissione piuttosto energica. In
passato era molto comune per essere stato il flauto di Moyse, I'hanno usato anche Auréle Nicolet, Kraft,
Klempt”

E.N. "Oggi cosa ascolti? Quando suoni?”

J.C.M. "Quando la campagna non mi impegna molto ascolto sempre quello che di buono la radio RAI
ancora ci trasmette. Ma suono tutti i pomeriggi ; suono di tutto: sono ancora curioso di tutto € mi piace
riprendere le vecchie melodie. Suono volentieri con voi quando mi venite a trovare...ascolto sempre
con piacere | vostri progressi, anzi perché non riprendiamo a sonare ?"

E.N. "Volentieri, ma a conclusione di questa chiacchierata quale "Coda” vuoi lasciare a chi leggera
questa intervista ?

J.C.M. "Spero tanto che non si sia troppo annoiato per quello che abbiamo detto, ribadisco che | tempi
odierni sono quelli dell’'evasione ... che vuoi che ti dica di pid ?"

E.N. "Mi & andata bene con la domanda sulla registrazione della Deutche Grammophone, e so di
rischiare grosso nel provocarti ancora facendoti una domanda nel banalese pil ortodosso: come
immagini la musica del futuro alla luce della nostra realtd contemporanea ?”

J.C.M. "Vuoi farmi parlare di politica ? Insomma vuoi farmi arrabbiare !”

E.N. "Conoscendoti capisco che &€ meglio finire davvero qui l'intervista e lasciar sfumare nella pausa
coronata |‘ultima cadenza di questo colloquio conclusosi, evidentemente, con un "Mosso con Furore”.

All'ennesima personale battutaccia |'ex uomo-ciclista di Bagnoli, novello Cincinnato, dinosauro,
rousseauniano € inconsapevole icona vivente di chi ha la fortuna di averlo conosciuto, smorza nel
mitico pianissimo la sua espressione temporaneamente alterata, e il battito del suo grande cuore torna
a fare da sottofondo al suo disarmante sorriso di bambino. Ma, come riprendendo un impegno piu
importante, torniamo "a giocare” con i nostri flauti attaccando |'ultimo movimento del trio di Bodin de
Boismortier.

Grazie Jean Claude, caro M° Masi, grazie del tuo entusiasmo mai sopito e della continua
sorpresa provata nel riascoltare il tuo indimenticabile suono; grazie delle tue parole che,
seguendo il flusso un po’ scomposto della memoria, ci hanno trascinato tra persone,
eventi e pensieri, rivelandoci le sfaccettature della tua personalita volitiva e senza
remore, ma anche fragile e vittima della propria impulsivita. Parole di un mondo
scomparso con i suoi valori e le sue ipocrisie, i suoi fasti e le sue miserie che, come in un
racconto, hanno rivelato indizi dispersi di verita pia profonde.
Enzo Nini
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