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LINSEGNANTE

Questo mese
Faremusica si occupa
del caso napoletano
della S.M.LT.S.
(Scuola Musicale di
Improvvisazione e
Tecnica Strumentale),
aperta nel 1979 da
Enzo e Luciano Nini,
due jazzisti napoletani
con una solida
preparazione tecnica
alle spalle.

Loretta Santini

i tratta di una scuola
praticamente unica

nel suo genere: & riu-
scita a vivere per ben dieci anni
in una citta dove le iniziative di
ogni genere sembrano destinate
a bruciarsi nel giro di pochissi-
mo tempo. Le ragioni di un
consumo cosi rapido sono diffi-
cili da capire per chi vive lonta-
no da qui e, tutto sommato, cre-
do siano difficili da compren-
dere anche per gli stessi napole-
tani. Dietro la parola emergen-
za si nascondono tutti i proble-
mi ¢ le cose che non vanno per
il verso giusto, ma & una parola
che ormai quasi non significa
pit nulla e alle orecchie di chi la
sente da troppi anni suona qua-
sio come un insulto.
Anche la scuola vive dallo scor-
so anno il suo momento d’e-
mergenza, da quando ciog, la-
sciati i locali della cooperativa
IL CALDERONE, inizia la ri-
cerca di una nuova sede. Nel
frattempo insegnati ed allievi
continuano ad incontrarsi in
casa, riuscendo cosi a garantire
una certa continuitd con l’espe-
rienza precedente. C'¢ voluto

ENZO E LUCIANO NINI

pitt di un anno ad Enzo e Lucia-
no Nini per risolvere i loro pro-
blemi, ma adesso sembra pro-
prio che ce 'abbiano fatta.
Chi di voi mi racconta la storia
della scuola?

Luciano — Inizio io, ma tu En-
zo, correggimi nelle date se sba-

glio. Dunque dieci anni fa, nel
1979 o 1980...

Enzo — Si, piit 0 meno era il
1979 o 80...
Luciano — ... durante i Semina-

ri jazz di Siena ci venne lidea
di ricreare, diluita nel tempo,
lesperienza del seminario in
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Jorma di scuola. Noi due pio-
nieri iniziammo con questa idea
della scuola presso i locali della
cooperativa IL CALDERONE.
O organizzave soprattutio la
parte tecnica ed il solfeggio
mentre Enzo curava la parte
strumentale, flauto e sassofono.

FOTOSERVIZIO LOVINO



Poi é arrivato Francesco D’Er-
rico, pianista. Tutti e tre abbia-
mo portato avanti questa ini-
ziativa praticamente da soli
perché da parte della cooperati-
va avevamo solo l'uso dei locali
e una collaborazione di tipo
economico ed organizzativo ab-
bastanza limitata. La scuola era
dislocata su due piani: al piano
superiore c'era un settore che
Junzionava come ristorante e
come pub mentre al piano infe-
riore c’erano le due aule desti-
nate alla scuola. Lo spazio era
molto poco e i problemi per or-
ganizzare i corsi sono stati vera-
mente tanti. All’inizio i corsi
erano solamente serali e per i
pite erano l'occasione per bere
una birra e imparace a suonare
un po’ di jazz.

Enza — Questa impostazio-
ne basata su un atteggiamento
diciamo sponianeista, condigio-
nava molto il rendimento degli
allievi, che arrivavano stanchi
dopo una giornata lavorativa.
Cosi mi sono imposto, affron-
tando anche parecchie critiche,
perché si creassero dei corsi po-
meridiani. Con mia grande sor-
presa ho visto che chi era vera-
mente interessato ad approfon-
dire lo studio riusciva a trovare
il tempo per venire anche il po-
meriggio. Si creava cosi una
specie di selezione spontanea
basata sul grado di interesse.
Mi sembra di capire che la mag-
gior parte degli allievi apparte-
nesse ad una fascia di eta adul-
ta. E cosi?

Enzo — Generalmente si e que-
sto é comprensibile se ci si avvi-
cina al jazz, che secondo me ri-
chiede una scelta di tipo intel-
lettuale. Mi é capitato spesso di
avere allievi molto giovani e
scoprire dopo un anno che non
erano affatio interessati al jazz
ma erano stati spinti dai genito-
ri, cui piaceva [’idea di avere un
figlio sassofonista. Cosi abbia-
mo cercato da subito di respin-
gere questa logica. La maggior
parte dei nostri allievi sono stu-
denti, che hanno fatto una scel-
ta che ritengo essere la pitt equi-
librata. Se avessi un figlio non
lo metterei subito in un Conser-
vatorio a studiare musica, ma
gli farei compiere un excursus
normale di vita scolastica per
avere un contatto con quella
che & la vera realta. Credo che
questo sia "humus necessario
per avere un atteggiamenio ve-
ramente creativo, compositivo,

che é determinante per il jazz.
Dal punto di vista didattico co-
sa significa?

Enzo — Didatticamente vuol
dire una buona conoscenza di
base della musica. Se la padro-
nanza psico-fisica dello stru-
mento richiede un lungo perio-
do di tempo, si pué imparare da
subito ad ascoltare e a capire
quello che piace oppure no, po-
ter scegliere cosa si vuole suo-
nare e in che modo. Sempre dal
punto di vista didattico é molto
importante non avere le scaden-
ze degli esami al Conservatorio.
Cosi sei abbastanza libero dalle
emozioni negative che ti blocca-
no il diaframma e non fanno
uscire la nota e puoi suonare
pit liberamente, sfruttando le
emogzioni buone che provi sul
palco mentre suoni. Credo che
questa sia la discriminante
maggiore nei confronti della
musica classica.

Luciano — Vorrei aggiunge-
re che la politica di una scuola
popolare tende a offrire delle
opportunita a chi resta escluso
dal circuito ufficiale del Con-
servatorio. Cosi come é struttu-
raio, se non hai l'eta giusta, le
maniwo la bocca fatti in un certo
modo.sei subito tagliato fuori.
Invece, e la nostra esperienza ce
lo ha provato, anche persone di
30 o 40 anni possono comincia-
re a studiare uno strumento. E
evidente che cambiano le pro-
spettive e che in tarda etd non si
puo certo aspirare a divenire un
concertista, anche perché a que-
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sto punto della vita si presume
che un lavoro o una famiglia ti
concede poco spazio per le altre
cose. Penso che in ogni caso sia
un’esperienza wutilissima per

chiungque. Conoscere uno stru-
mento e fare musica d’insieme
ti aiuta a capire meglio la musi-
ca e ad acquisire un giudizio piu
critico nei suoi confronti.

La vostra esperienza non é stata
certo I'unica qui a Napoli, pero
le altre scuole hanno dovuto
chiudere dopo poco tempo. C’¢
poca domanda di musica oppu-
re ci sono altre regioni?

Lucianu — Portare avanti
una scuola di musica, in modo
praticamente autonomo, é mol-
to impegnativo e secondo me é
un problema di qualita. Mi
spiego meglio: ¢ molto difficile
trovare dei musicisti a cui piace
veramenle. insegnare; ne cono-
sco parecchi che insegnano tan-
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to per guadagnare ma gli allievi
se ne accorgono e naturalmente
si ritirano. Nel nostro caso inse-
gnare aveva una funzione e uno
scopo ben preciso e alla fine ab-

biamo avuto delle conferme
sulla validita del nostro lavoro:
aumento delle iscrizioni, un cer-
to rilievo dato dalla stampa e
Vinteresse, a livello nazionale,
di insegnanti e musicisti.

Enzo — E vero quello che dice
Luciano. Ci sono state altre ini-
ziative come la nostra ma dopo
un anno o due hanno dovuto
dichiarare il fallimento. Pur
non conoscendo nel dettaglio il
loro lavoro, credo che sia man-
cata una mediazione con la
realta esterna della citta. Ad
esempio gli allievi hanno tutti
un tempo molto limitato da de-
dicare allo studio e di questo ne
devi tener conto.

Parliamo di soldi. Non mi sem-
bra di aver sentito nominare fi-
nanziatori di alcun genere...

>
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LINSEGNANTE

Luciano — E infatti non ce ne
sono mai stati. La scuola si reg-
geva solamente sulle quote, pe-
raltro molto contenute, pagate
dagli allievi.

Enzo — Probabilmente a livello
politico nessuno ci conesee o-si
preoccupa di trovare i soldi per
attivita come la nostra. Di fron-
te a problemi di ben altro spes-
sore, come la casa o il lavoro, la
cultura non & cerio un bene pri-
mario. C’¢ da dire pero che se la
civilta di un popolo si vede an-
che dalla spesa che riserva alla
cultura stiamo messi proprio
male. E poi di Napoli, della
musica napoletana, se n’e par-
lato per secoli in modo cosi re-
torico che alla fine nessuno ne
ha piu parlato seriamente. Ac-
cardo, Muiti sono nrapoletani
che per far qualcosa ad alto li-
vello hanno dovuto lasciare la
loro citia.

Torniamo alla SMITS. Cosa
& successo ad un certo punto?

Luciano — C’¢é stato un mo-
mento in cui ci siamo resi conto
che era necessario fare un salto
di qualita ma 1l Calderone non
era interessato a questa svolta e
cosi le difficolta da affrontare
sono diventate troppe. Abbia-
mo rotto i rapporti con loro e
creato DANDJ (Associazione
Napoletana Diffusione Jazz).
Adesso le cose vanno avanti in
modo precario ma da settembre
avremo una Sede molto pit
grande; 4-5 aule, con segreteria
e sala prove...

Enzo — Lo spazio sufficien-
e anche per evitare le grandi
polemiche fra me e Luciano ri-
guardo alcune priorita didatti-
che. Ad esempio ad un certo
punto ci siamo scontrati a pro-
posito dello studio dell’armo-
nia, che io considero appunto
prioritario, e quello del ritmo,
che invece Enzo considera pri-
marie.

Luciano — Penso che lo sia da-
to che e [lelemento musicale
percepito istintivamente da
chiungque...

Enzo — Si peré qui a Napoli
questo senso del ritmo pare che
lo abbiano un po’ tutti mentre
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siamo un po’ piu precari sul
piano intellettuale (cioé, teoria,
armonia) cosi credo che sia fon-
damentale trovare un equili-
brio.

Luciano — Nonostante siamo
Sratelli e abbiamo fatte espe-
rienze diverse, riusciamo a la-
vorare spesso insieme e sai co-
me? tra scazzi continui (risate).

Per fortuna adesso il pro-
blema non si presentera pin e
sara possibile una pacifica coe-
sistenza. Ma si puo dire dove
sara questa nuova sede?

Enzo — No non si puod dire an-
cora anche se ormuai é cosa fut-
ta. Per ora il punto di riferimen-
o sqra casa mia.

Luciano — Non ci aspettavamo
di trovare ftante difficolta oltre
ad una maggiore confusione
creata dai Mondiali: ogni asso-
clazione che si muove in questo
periodo deve essere per forza le-
gata al calcio.

Enzo — Spesso cercavamo di
indagare, di capire dove stava il
«bisiness». Poi qui si va avanti
per amicizie, per segnalazioni
sottobanco che i indirizzano
sul posti...

Luciano — .1l fatto é che a noi
non ci manda nessun Picone.

Oltre alla scuola PANDJ
porta avanti anche I’Orchestra
omonima, nata dalla fusione di
due orchestre: 1a Old Memories
Band e la SMITS Orchestra., ed
¢ diretta da Luciano. Se tenere
in piedi una scuola ¢ difficile
immagino che una Orchestra ri-
chieda uno sforzo inverosimile
o mi sbaglio?

Luciano — Hai ragione e que-
sta e la volta buona che mi rico-
verano al Frullone (I'ex mani-
comio di Napoli n.d.r.) Se ci fos-
se un mecenate disposto a paga-
re un po; pochi milioni al mese
potrei far funzionare le cose co-
me si deve, invece tullo si regge
sulla grande buona volonta dei
suoi partecipanti, gii insengnati
ed i migliori allievi della scuola.
Per fortuna quando suoniamo
in pubblico tibbiamo quel suc-
cesso che ci permette di andare
avanti.

Allora da settembre si riparte.
Tutto come prima?



Enzo — Come ANDJ riprende-
remo basandoci sulla stessa
struttura della SMATS con in
pil un’esperienza di dieci anni
alle spalle.

Luciano — Vorreti sottolineare
che ANDJ puo fare questo
grazie anche a Dario Andreani,
un amico musicista che investi-
rd le proprie energie, e non solo
quelle, in questa iniziativa.
Termina qui la nostra conversa-
zione con il grintoso duo dei
fratelli Nini. Per ora I'indirizzo
della nuova sede resta TOP SE-
CRET, perd chi volesse avere
informazioni sulla scuola pud
rivolgersi senz’altro a:

Enzo Nini, Via A. TELESINO
n. 26 CAP. 80136 NAPOLI tel.
081/5442664.

'DUE CURRICULUM
ENZO NINI

E nato a S. Giorgio a Cremano il
29.08.1954 e vive a Napoli. Si é diploma-
to in flauto classico sotto la guida di
Laurenti e di Jean Claude Masi. Segue i
primi Seminari Senesi di Jazz studiando
sax con Claudio Fasoli (1978) e suonan-
do nelle orchestre dirette da E. Rava e
da G. Gazzani. Si & successivamente
perfezionato negli USA con Andy Mc
Ghee, Joseph Viola e Joe Allard e fre-
quentando il Berklee College of Music
di Boston.

Partecipa a numerose formazioni jazz,
alcune fondate da lui stesso come Enzo
Nini Quintet, oltre a presenziare in alcu-
ne delle pin famose Rassegne jazz italia-
ne. Oltre alla attivita jazzistica, mantie-
ne anche un’attivita nel campo della
musica classica. Fa parte del duo
VILLA-NINI (chitarra e flauto). Ha fai-
to parte del gruppo di musica folk 1
MASANIELLO con il quale é stato a
Montreal, Toronto, Berlino etc.

E nato a S. Giorgio a Cremano (Na) il
16.05.1956 e vive a Napoli. Diplomatosi
in clarinetto nel 1984 al Conservatorio
di Avellino, sotto la guida del M. Ago-
stino Noviello, si é perfezionato col M.
Gaetano Russo. Segue i primi Seminari
Senesi di Jazz nel 1980, studiando sasso-
Jono con Claudio Fasoli e clarinetto con
Gianluigi Trovesi e suonando nelle or-
chestre dirette da Bruno Tommaso,
Giancarlo Schiaffini ed Enrico Rava e
nel combo di Bruno Biriaco. Suona in
alcune formazioni jazzistiche (Virus
Quintet, Four Funky Friends) e dirige
l'orchestra dell’ ANDLJ.

Ha una intensa attivita classica come
solista e in gruppi cameristici, tra cui il
decimino di strumenti a fiato Darius
Ensemble. Ha collaborato con I'Orche-
stra A. Scarlatti di Napoli e [’Orchestra
Giovanile Campana.

Tra le sue collaborazioni, nell’ambito
della musica popolare, ricordiamo quel-
la ne | MASANIELLO e le collabora-
zioni con Lina Sastri, Enzo Avitabile®




